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B [I. MUSICA PRO PACE 2014

Konzert zum Osnabriicker Friedenstag

Krzysztof Penderecki:
Threnos. Den Opfern von Hiroshima [1960]

Gustav Mabhler: Sinfonie Nr. 9 [1909]
Ausfithrende:

Osnabriicker Symphonieorchester
Andreas Hotz, Dirigent

Sonntag, 19. Oktober, 11 Uhr, und
Montag, 20. Oktober, 20 Uhr, OsnabriickHalle

Einfiihrung: apl. Prof. Dr. Stefan Hanheide

In Kooperation mit dem Theater Osnabriick
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musica.pro.pace 2014
Konzert ;hm Osnabriicker Friedénstag
und »2. Sinfoniekonzert«

des Osnabriicker Symphonieorchesters

Krzysztof Penderecki: Threnos.
Den Opfern von Hiroshima [1960]

Gustav Mahler: Sinfonie Nr. 9 [1909]
Sonntag, 19. Oktober, 11 Uhr

Montag, 20. Oktober, 20 Uhr
OsnabrickHalle

(o] briicker 3""-: k ieorchest
Andreas Hotz, Dirigent

Einfiihrung: Stefan Hanheide

Im Rahmen der Osnabriicker Fried

In Kooperation mit dem Theater Osnabriick.
Kartenvorverkauf an der Theaterkasse, Tel. 0541 7600076

Plakat fiir «musica pro pace« 2014



Stefan Hanbeide, Osnabriick

Krzysztof Penderecki: Threnos.
Den Opfern von Hiroshima -

Gustav Mahler: Sinfonie Nr. 9

Einfithrung in das musica pro pace-Konzert 2014

I. Vorbemerkung — Die Werke des Konzertes der Reihe musica pro pace
sollten im Jahr 2014 urspringlich den Ersten Weltkrieg im Blick haben,
dessen Beginn vor 100 Jahren in diesem Jahr gedacht wurde. Trotz inten-
siver Suche und Diskussion ist es allerdings nicht gelungen, ein sinfoni-
sches Werk zu finden, das diesen Krieg thematisiert und zugleich wert ist,
heute noch aufgefithrt zu werden. Einige wenige kdmen infrage, aber sie
konnten nicht tberzeugen. Ein kunstlerisches Statement, wie es etwa
Remarques Roman Im Westen nichts Neues in der Literatur ist, gibt es in
der Musik nicht, und auch kaum eine Personlichkeit, wie Kdithe Kollwitz
sie fiir die Bildende Kunst darstellte. Zwar gab es eine Fiille von Musik, die
im Zusammenhang mit dem Krieg komponiert wurde. Aber sie ist zu
einem GrofSteil kriegsbefiirwortend, patriotisch bis chauvinistisch.

Hurrapatriotismus oder Feindesschelte gehort aber nicht in ein heutiges
Sinfoniekonzert. Diejenigen Kompositionen, die sich kriegskritisch verhal-
ten und das Leid der Menschen in den Mittelpunkt riicken, bedienen
andere Gattungen als die Sinfonik, zumeist kleinere Ensembles und die
Vokalmusik. Will man ein musikalisches Pendant zu Kithe Kollwitz nen-
nen, wire es am ehesten Hanns Eisler. Aber der hat keine entsprechende
Orchestermusik geschrieben, sondern Lieder und Kantaten, eben Vokal-
musik.

Pendereckis Threnos und Mabhlers Sinfonie Nr. 9 umschliefSen die bei-
den Weltkriege — den Beginn des Ersten Weltkrieges vor 100 Jahren und
den des Zweiten Weltkrieges vor 75 Jahren.

Krzysztof Pendereckis Komposition Threnos. Den Opfern von Hiro-
shima thematisiert den Atombombenabwurf auf die japanische Stadt am 6.
August 1945. Obwohl von nur neunminiitiger Dauer, ist sie das bedeu-
tendste Orchesterwerk, das als Anklage gegen den Krieg geschrieben
wurde. Seine innovativen Spieltechniken und Kompositionsverfahren
stellten Penderecki an die Spitze der Avantgarde und machten ihn zu einem
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Stefan Hanheide

der bedeutendsten Komponisten seiner Zeit. Das Werk aus dem Jahre
1960 verwendet die auflergewohnlich grofSe Zahl von 52 Streichinstru-
menten.

Gustav Mahlers >Neunte Sinfonie« ist ebenso eines der ganz grofSen mu-
sikalischen Kunstwerke des 20. Jahrhunderts. Es hat nicht unmittelbar mit
Krieg und Frieden zu tun, sondern wird verstanden als eine Reaktion auf
zwei Schicksalsschlage, die Mahler im Sommer 1907 trafen: zum einen der
Tod seiner funfjahrigen Tochter Maria Anna am 5. Juli 1907, zum ande-
ren die Diagnose des eigenen, lebensbedrohlichen Herzfehlers, die sein
Leben vollig veranderte. Danach komponierte er das Lied von der Erde,
die >Neunte< und eine unvollendet gebliebene zehnte Sinfonie. Alle diese
Werke konnen im Zusammenhang mit Abschied und Tod verstanden
werden. Die Neunte Sinfonie ist gepragt von Melancholie, von Leere, von
Abschied und Endzeitstimmung. Ldsst man die biographischen Zusam-
menhinge auflen vor und nimmt die Musik von sich aus wahr, kann sie
eine Antwort geben auf das, was Threnos aufwirft. Es ist dann das eigent-
liche Threnos, der melancholische Klagegesang. Denn Threnos selbst ist
vielmehr die Verklanglichung des Atombombenabwurfs und gleichzeitig
der Aufschrei dagegen als eine Klage.

Mahlers >Neunte« setzt im Konzert musica pro pace dazu ein Pendant,
bringt die Fassungslosigkeit und Trauer des Menschen gegeniiber dem
Unbegreiflichen zum Ausdruck, versteht sich als eine Antwort auf Pender-
eckis Klanggemailde der Zerstorung und des Entsetzens. Diese Antwort
kennt die Gewissheit des Scheiterns und die Melancholie des Verlustes,
aber auch den weiten Blick dartiber hinaus.

Und schliefSlich kann die von Leere und Verstummen gepragte Sinfonie
auch als Abbildung der Befindlichkeit vor dem Ersten Weltkrieg verstan-
den werden, die so oft als fin de siecle bezeichnet wird.

II. Pendereckis »Threnos« — Man konnte meinen, dass der Titelzusatz
»Den Opfern von Hiroshima« eine Widmung sei, die mit der Klanggestalt
des Werkes nichts zu tun habe. Als Zusatz zum Begriff >Threnos¢, der
seinen Ursprung in der griechischen Tragodie hat, sei es als Totenklage zu
verstehen. In der ersten polnischen Partiturausgabe von 1961 war der Titel
des Werkes aber noch umgekehrt angeordnet: »Den Opfern von Hiroshi-
ma. Threnos«, polnisch: »Ofiarom Hiroszimy — TREN«. In dieser Form
noch mehr, aber auch in der heute gultigen Umkehrung ist der Bezug zu
Hiroshima nicht als Widmung zu verstehen, sondern als Titel, der uber
den Inhalt des Werkes Auskunft gibt. Das belegt die Wirkung des Stiickes
auf die Horenden. Diese Wirkung ist das Ergebnis der besonderen kompo-
sitorischen Gestalt.
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Einfiihrung in das musica pro pace-Konzert 2014

Pendereckis Werk verlangt 24 Violinen, je 10 Bratschen und Celli und 8
Kontrabisse. Mit neuartiger Behandlung der 52 Streichinstrumente erzeugt
er ganz andersartige Kliange als die gewohnten. Dazu musste die herkomm-
liche Notenschrift durch eine ganz neue Notationsweise ersetzt werden,
wie die nachfolgenden Abbildungen zeigen. Er verwendet eine ganze Reihe
eigener Zeichen fiir diese neuen Spielweisen, die in der Partitur genau
erklart werden. Dazu gehoren die Erhohung oder Erniedrigung des Tones
um einen Viertelton und einen Dreiviertelton, das Spielen eines Tones oder
eines Arpeggios auf dem Steg, auf dem Saitenhalter oder dazwischen, das
Klopfen mit der Bogen- oder mit der Fingerspitze auf dem Geigenkorper
und schliefSlich das Spielen des hochstmoglichen Tones des Instrumentes.
In der Partitur erfolgt die zeitliche Abfolge nicht traditionell mit Takt und
Tempobezeichnungen, sondern mit Angaben von Sekundendauern von 4
bis 30 Sekunden. Diese einzelnen kleinen Abschnitte sind mit Ziffern von 1
bis 70 durchnummeriert. Eine weitere Verfahrensweise ist die nur ungefah-
re Notation des Klanggeschehens. Den Spielern ist eine gewisse Freiheit
uberlassen. Dafiir hat man den Begriff >Aleatorik« eingefiithrt, was vom
lateinischen Wort fur >Wurfel« abgeleitet ist.

In dem folgenden Notenbeispiell beginnen alle 8 Kontrabisse auf dem
Ton es. Dann breiten sie den Klangraum aus, das erste Instrument bis zum
d daruiber, das achte Instrument bis zum e darunter. Die anderen sechs
Instrumente bewegen sich dazwischen.
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Notenbeispiel aus Krzysztof Penderecki: » Threnos«. Innerhalb des
schwarzen Raumes haben die Ausfithrenden gestalterische Freiheit.
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Mit der Kombination dieser Klangeffekte ist es dem Komponisten gelun-
gen, in Verbindung mit dem Hinweis auf Hiroshima Vorstellungen und
Emotionen von dieser Katastrophe bei den Horenden entstehen lassen. Das
bestatigt ein Hor-Versuch, der tiber funf Jahre mit Studierenden an einer
Universitit in Siidafrika durchgefithrt wurde.2 IThnen wurde nach dem
Horen von Threnos ein Fragebogen vorgelegt, der — in Ausziigen — folgen-
de typische Antworten erbrachte:

» Question: Describe your immediate response to the music.
Answers: I responded more to it than anything in my whole life ...
I was hypnotically drawn to it ... 1 felt agonized by associations ...
I felt it was telling me things I didn’t want to hear, yet I had to listen
... It described Hiroshima in a way a news report never could have ...
I could lose control ... It evokes our whole century of death ... It was
almost impossible to listen to — too real ...

Question: What associations did the music have for you?

Answers: It evoked the whole ghastly nightmare of Hiroshima, from
the smushroomc« cloud to the agonies of dying people ... It made me
think of holocaust ... catastrophe ... panic ... anger ... powerful evil
... @ war movie ... the vulnerability of humans in the face of technol-
0gY ... I saw people rushing faceless, nameless, screaming ... I saw it
in black and white ... I saw clouds and an aeroplane approaching in
the sunlight ... It was tactile and physical for me: there was hitting
and assault ... I felt bodies, jet-propelled ... I could almost touch the
flying debris ... I heard screaming to the end of pitch ... This was no
longer merely a listening experience — all my senses were involved ...
I felt heat and smelled flesh burning. «

In einem spiteren Versuch haben die Studierenden auch ohne Hinweis auf
den Zusammenhang mit Hiroshima Begriffe wie violent, aggressive, dis-
turbing zur Charakterisierung der Musik verwendet.?

Die horbare Wahrnehmung dieses Klanggeschehens ldsst nicht ahnen,
dass das Stiick zutiefst von Formgestalt, Konstruktion und Struktur durch-
drungen ist. Diese hochgradige Konstruktivitat ldsst sich in einem vierfa-
chen vierstimmigen Kanon erkennen. Die Kanonstimme arbeitet jedoch
nicht mit einer Abfolge von Tonhohen und Rhythmen wie der gewohn-
liche Kanon, sondern konstruiert eine Abfolge von sechs verschiedenen
Spieltechniken, wie sie in der ersten Zeile der folgenden Abbildung auftre-
ten: Klopfen auf die Decke des Instruments — hochste unbestimmte Ton-
hohe pizzicato — Tremolo mit dem Bogen zwischen Steg und Saitenhalter —
Arpeggio mit dem Holz des Bogens, geschlagen zwischen Steg und Saiten-
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Einfiihrung in das musica pro pace-Konzert 2014

halter — Klopfen auf die Decke des Instruments (Wiederholung) — hochste
Tonhohe mit dem Bogen mit Tremolo — Spiel zwischen Steg und Saitenhal-
ter. Aus diesen sechs Spieltechniken bildet Penderecki vier verschiedene
Reihenformen: Die zweite Stimme spielt die erste von hinten nach vorn —
man nennt das Krebs (Druckfehler bei der vorletzten Note der zweiten
Stimme!). Die ersten drei und die folgenden vier Spieltechniken der dritten
Stimme erscheinen jeweils krebsformig in der vierten. Die weiteren zwolf
Stimmen des Kanons sind zu drei Gruppen a vier Stimmen gebiindelt. Sie
bringen die vier Gestalten der Reihe in anderen Reihenfolgen — die zweite
Einsatzgruppe (10 Bratschen) kehrt die Reihenfolge der ersten um, die
vierte Einsatzgruppe (8 Kontrabisse) die der dritten (24 Violinen). Diese
Konstruktionsprinzipien sollen nicht horend nachvollzogen werden. Es
geht vielmehr darum, sich an die Tradition der abendlindischen Musik

pizz.  arco Lbatt. arco

A ;\ AH * Meimite

L.batt. arco pizz.

1 4 (H"‘k AR A simile

10Vc

1.batt. pizz. arco

: A M‘LL 4 M ? simile

t
|
' pizz. lLbatt. arco
1
1
!

A H a A

N
4 simile

J
!
1
T
1
|
J
!
T
|
i
t
!
!
1
i
t
[}
T
1

i .
Notenbeispiel aus Krzysztof Penderecki: » Threnos«. Kanon in den Violoncelli.

anzuschlieflen. Seit dem 12. Jahrhundert ist sie immer in unterschiedlicher
Form von konstruktiver Ordnung geprigt, die sich zum Teil der horenden
Wahrnehmung verschliefSt.

Aus Pendereckis Kombinationsideen allein entsteht freilich noch keine
grofse Kunst. Thm ist es vielmehr gelungen, mit neuartiger Streicherbehand-
lung, innovativen Kompositionstechniken und verborgener Konstruktion,
mit dem Heranziehen von serieller und aleatorischer Musik Kliange zu
erzeugen, die in Verbindung mit dem Hinweis auf Hiroshima Vorstellun-
gen und Emotionen von dieser Katastrophe bei den Horenden entstehen
lassen. Das Werk lost Reaktionen aus, die von Betroffenheit tiber die
exorbitante Vernichtungsmaschinerie, das unvorstellbare Leid und die
Menschenverachtung der Entscheidungstrager erfullt sind.
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II1. Mablers Sinfonie Nr. 9 — Mahler weicht in diesem Werk mehr als in
allen seinen vorangegangenen Sinfonien vom klassischen sinfonischen
Aufbau ab. Normalerweise bilden zwei schnelle gewichtige Ecksdtze den
Rahmen, in dessen Mitte ein langsamer Satz und ein Scherzo stehen. Hier
ist es umgekehrt: zwei ausladende langsame Sitze bilden den Rahmen fiir
zwei kurzere schnellere Mittelsdtze. Traditionell hat eine Sinfonie eine
Grundtonart, die allen Sitzen aufSer dem langsamen zugrunde liegt.
Manchmal endet eine Moll-Sinfonie in der gleichnamigen Durtonart, wie
Beethovens Fiinfte. In Mahlers Neunter ldsst sich kein System entdecken:
Der erste Satz steht in D-Dur, der zweite in C-Dur, der dritte in a-Moll
und der vierte in Des-Dur. Bei den Ecksitzen ist die fallende Sekunde d-des
bemerkenswert. Es geht nicht aufwirts wie in Beethovens Funfter, von c-
Moll nach C-Dur, sondern abwirts. Die Sinfonie endet nicht wie die
allermeisten rauschend, mit einer Apotheose, mit Glanz und Emphase,
worauf frenetischer Applaus zwingend folgt. Mahlers Sinfonie endet im
Nichts verklingend. Er negiert die mehr als 150 Jahre alte Form der Sinfo-
nie. Er sagt, dass es so nicht weitergehen konne, dass ein Ende bevorstehe.
Die Form der Sinfonie ist mit dem 19. Jahrhundert verbunden, das als
langes Jahrhundert verstanden wurde, insofern als es 1789 mit der Franzo-
sischen Revolution begann und 1914 mit Ausbruch des Ersten Weltkriegs
endete. Die frithen sinfonischen Gipfel bildeten Mozarts drei letzte Sinfo-
nien, die 1788 entstanden, und Haydns Londoner Sinfonien Anfang der
1790er Jahre. Im 19. Jahrhundert war die Sinfonie das unangefochtene
Zentrum der Instrumentalmusik. Und Mabhler setzt mit seiner letzten
Sinfonie einen Schlusspunkt, indem er ihre Grundfesten verdndert.

Damit ist das Werk, wie Adorno sagte, das erste der >Neuen Musike.
Zwar hat Mahler noch an einer >Zehnten« zu arbeiten begonnen, die diesen
Schlusspunkt aber nur noch bekriftigt. Es gab auch im 20. Jahrhundert
noch bedeutende Sinfonien und Sinfoniezyklen — von Schostakowitsch,
Hartmann und Henze, Messiaen. Aber sie bilden alles andere als das
Zentrum der Neuen Musik. Dafiir steht vielmehr Pendereckis Threnos.

Mahler schrieb die Komposition 1908 und 1909 in Toblach, vollendete
die Reinschrift 1910 in New York und starb im darauffolgenden Jahr in
Wien. Sie ist seine letzte vollendete Komposition. Die ungewohnliche
Gestalt der Sinfonie und die biographischen Zusammenhinge haben viele
Interpreten dazu gefiihrt, sie als Mahlers Abschiedsgesang zu verstehen,
man horte darin Todesahnungen. Alban Berg beschrieb die Neunte als
» Ausdruck einer unerhorten Liebe zu dieser Erde, als Sehnsucht, in Frieden
auf ihr zu leben, bevor der Tod kommt«.* In den beiden ausladenden,
langsamen Rahmensitzen kommt diese Liebe zur Erde zum Ausdruck. Sie
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Einfiihrung in das musica pro pace-Konzert 2014

spiegelt sich wider in der unerhorten Sanglichkeit groffer Melodiebogen
und in emphatischen Steigerungen.

Im ersten Satz klingen Verstorungen in die melancholisch schone Welt
hinein: Erschitterungen, Explosionen und Aufschreie enden im Zusam-
menbruch. Mitten in die tiefste, schmerzvollste Lebenslust erscheint dieser
grofste Zusammenbruch, »mit hochster Gewalt«, wie es in der Partitur
heiflt. Diese zwei kontriaren Klangwelten sind es, die diesen Satz pragen.
Versonnene Melancholie und schwelgerische Heiterkeit auf der einen,
unheimliche Katastrophenstimmung auf der anderen Seite. Wie schon in
den Tonarten der Rahmensitze D-Dur/Des-Dur ist die Sinfonie tiber weite
Teile von der fallenden Sekunde geprigt, die dem Ausdruck der Melancho-
lie und der Trauer eigen ist. In den letzten Takten erscheint sie in den
Klarinetten nochmals, und Mabhler schrieb darunter in seinen handschrift-
lichen Partiturentwurf »Leb! Wol! Leb! Wol!«.?

Nl L' il !

——

il

Gustav Mahler: Neunte Sinfonie. Vorletzte Seite des 1. Satzes
im Partiturentwurf.

Die Spielanweisungen am Ende des Satzes verweisen auf die weitere Stim-
mung: molto espressivo, morendo, pianissimo, sehr zogernd, schwebend,
schmeichelnd, zart hervortretend, dolcissimo. Der Dirigent Bruno Walter,
der das Werk 1912 urauffiihrte, schrieb:

»Der erste Satz ist eine tragisch erschiitternde, edle Paraphrase des
Abschiedsgefiihls geworden. Ein einzigartiges Schweben zwischen
Abschiedswehmut und Ahnung des himmlischen Lichts. Sie hebt den
Satz in eine Atmosphire hochster Verklartheit. «©

Der zweite Satz verarbeitet Erinnerungen von irgendwann einmal gehorten

Walzern und Landlern. Es sind drei Tédnze: zu Beginn ein Lindler, dann
folgt ein Walzer und abschliefSend ein steirischer Landler. Aber sie entfer-
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nen sich im Verlauf immer von ihrer urspriinglichen Form, erscheinen
briichig und grotesk, Dieter Schnebel sprach von »komponierten Rui-
nen«,” Adorno nannte es »Dekomposition«,® was besonders gegen Ende
zu horen ist.

Harmonische Grenziiberschreitungen und orchestrale Virtuositit sind
die Kennzeichen des dritten Satzes, der Rondo-Burleske. Mahler entfernt
sich hier sehr weit von der romantischen Klangsprache und nihert sich
stark der Neuen Musik. Man erkannte darin einen Vorlaufer der Maschi-
nenmusik, ein Echo des Industriezeitalters.” Wohl gibt es hier, mehr als im
vorausgehenden Satz, Inseln der Ruhe, aber am Ende gewinnt doch der
Gestus des Chaos.

Auf die beiden kiirzeren, schnelleren Mittelsitze, die die vulgdaren und
widerspriichlichen Seiten der Welt sarkastisch hervorzukehren scheinen,
folgt der letzte Satz als eine liebende Umarmung der Welt in der Gewiss-
heit des Abschieds. Er kehrt zur elegischen Ruhe des Anfangssatzes zurtick,
aber zieht sich noch viel mehr in die Innerlichkeit zuriick. Das wird z.B.
darin deutlich, dass der Schlusssatz nur 16 Seiten Partitur benotigt, wih-
rend der Anfangssatz, der nur wenig langer dauert, auf 57 Seiten notiert
ist. Mahler reduziert die Musik immer weiter bis auf einen inneren Kern,
in dem alles zu Sagende enthalten ist.

Der Satz arbeitet mit musikalischen Vokabeln der Mahlerschen Melan-
cholie. Eine davon ist der schon ganz am Satzanfang erscheinende und sich
durch den ganzen Satz ziehende Doppelschlag, dem oft ein Sprung nach
oben folgt. Das Motiv erschien auch schon im vorausgegangenen Satz.
Eine andere Vokabel ist der grofSe Sprung nach oben mit Tonwiederho-
lung. SchlieSlich taucht auch die fallende Sekunde des Anfangssatzes
wieder auf. Ein weiteres Kennzeichen des Satzes ist das plotzliche Abbre-
chen einer Passage vor ihrem Ende, hervorgerufen durch abrupte Ande-
rung der Besetzung und Dynamik. Auch in diesem Satz kommt es zu
groflen Steigerungen, aber nicht zu so grofSen Zusammenbruchen wie im
ersten Satz. Das vollige Verklingen am Schluss kann als Ausdruck eines
grofSen und unendlichen Friedens wahrgenommen werden.

Die Deutungen, die das Werk mit Mahlers Tod in Verbindung brach-
ten, entstanden alle erst danach. Mahler verstand seine Sinfonien als
»Widerbild der Welt«.10 Er wollte also seine Einsichten in die Welt, seine
Einstellungen dazu im sinfonischen Werk Gestalt gewinnen lassen. Gleich-
zeitig war er sehr daran interessiert zu erfahren, in welcher Weise seine
Zuhorer die Musik verstanden. Die Diversitit der Verstehensweisen ist
eine zentrale Facette in Mahlers Asthetik. So kann seine Neunte Sinfonie
nicht nur im Zusammenhang mit seinem eigenen Tod verstanden werden,
sondern als ein grofSer Abschiedsgesang an eine zu Ende gehende Epoche.
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Sie verweist in ihren Mittelsdtzen auf die groteske und sarkastische Sicht-
weise des Bestehenden und auf seine Zerstorung. In ihren Rahmensitzen
gibt es weite Passagen von grofSer Schonheit, die Mahlers Liebe zur Welt
ausdriicken. Darein mischen sich Stérung und Zusammenbruch. Sie klin-
gen beide in volligem Stillstand aus — Abbild und Symbol eines Endes.

Zum Komponieren suchte Mahler die absolute Abgeschiedenheit von

der AufSenwelt. In seinem Komponierhduschen in den Siidtiroler Dolomi-
ten, wo er nur einen Schreibtisch und ein Klavier zur Verfugung hatte,
komponierte er in den Sommern 1908 und 1909 die Neunte Sinfonie.

~N N
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Mabhlers Komponierhduschen bei Toblach in den Dolomiten
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